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هوشتند  های همدی یا اصتلالاحا  تارییی هه میحدود یک دهه است  هه ستینما و تیویویون ایران اشت اد شتده از فییم

شتصت ، ارائه دهندا ای  ی  دههپنجاه تا انتاای   یخصتو  مقلا  انتاای دههجمعی ایرانیان، به  یروایتی از گذشتته

شتتناختی متواوتی، تلاد در ابازستتازیر دوران بستتیار های زی اییها با اهداف میتیف و استتترات یها و ستتریا فییم

ا ای  ده ستا  نه صترفا  بیشتی از تاریی ایران، هه یکی از است  پرتنشتی دارند هه همتر امکان بازنمایی آزادانه داشتته

درواق  فقط یک نظام ستیاستی با نظام ستیاستی دی ر   اشتودتری  نقاط گستست  فرهنب بصتری ایرانیان مبستوب میمام

همه هندا باای هل در ای  مقلا  مستیر دی ری را آااز میبازنمایی اانستان ایرانیر به  یشتود، بیکه نبوهجای وی  نمی

استتتتثنتایی ایران ناامیتدهننتده هستتتتنتد، و ددیتل آن نه در رویکردهای هنری یا ی  هاهثر ای  آثار در بازنمتایی ای  برهت

مدیا، فییم و   یمدت چاار دهه در حوزهاشتتکا  طنو آن، هه در بنیان یک رمیم بصتتری ایررئادیستتتی استت  هه به

ی  دهه انقلاب و  ی  دورهیانه از  گراواق تیویویون ایران حضتتور داردا ای  انظام بصتتری اویوانهر اصتتوا  امکان بازنمایی 

ی  دهه دهد، چراهه منلاق فضتاهای امومی پ  از انقلاب و قانون حجاب و اواف بر فضتاهای خصتوصتی  شتصت  را نمی

حجاب زمان شتاه شتصت  و فضتاهای تارییی پیز از انقلاب اادس هستتندا یعنی اصتوا  در ای  ستیستتم، بازنمایی زن بی

درنتیجه، تصتویر   اناممک  است  تتتت  بود  به آن صتورت هه واقعا تتتت شتمستی شتصت  ی  دههیا مراستم رق  و اروستی  

هایز، هه با ها و اد ته شتادیها، زخمتروماها، مقاوم   همراهبازستازی واقعی گذشتته  اهوشتد نه بتودیدشتده اهثرا  می



ستازی رن  شتاروند ایرانی درون انظام بصتری اویوانهر روای  خود را پیز ب ردا از ای  منظر اهثر ای  نوای مضتبک

در ستلا  فرهنب    اند،صتورت رستمی در فضتای ستینما و تیویویون ایران ستاخته شتدهگذشتته بهی  دههآثار هه در یک  

ی نست تا  بیشتتری هااند، هرچند در ستلا  روایی با پیییدگیروای  رستمی قدرت وفادار ماندهبصتری به همان هلان

 ا اند هسعی در بازنمایی ای  دوره داشت

گیردا  روای  آن شتتتکتل نمیجمعی ادواما  بر استتتاو خواستتت  قدرت و هلان  یحافظته هه  باید تأهیتد هرد همتهباای 

های جمعی، ستتتانستتتور، آنکه آپاراتوو قدرت با استتتتواده از اشتتتکا  میتیف ه مونیک خود، اام از رستتتانهباوجود

خواهد و اهثرا  گونه هه خود میرا آن  ی جمعیحافظههوشتد تا  دهی به افکار جمعی، میهاری اطلااات و شتکلدست 

هه قدرت ستتاختاری یکرارچه ازآنجایی  ،هند می  هید أگونه هه میشتتل فوهو تشتتکیی یکدستت  روای  هند، اما همانبه

و خود موجد و مودد اشتکا  متکثری از مقاوم ، واستازی و همویستتی اناصتر متضتاد است ، در هر ستیستتمی،   ردندا

هشتتتنتدا در ایران نیو، آپاراتوو روای  مدنظر را به چادز میهایی وجود دارد هه هلانروای امکتان پدید آمدن خرده

و نامتجان  بوده    ای متکثرشده، هه مجمواهسازیپاکاد تت نه سیستمی یکدس  و برخلاف تصویر ظاهری تت  قدرت

های میتیف جا  برستتتاخ  روای  خود برای شتتتکل دادن به یک ها و تأثیرگذاری گروهاستتت  از روابط، درگیری

 ا1ی جمعیحافظه

شتوند بیکه های جمعی و رستمی امکان بروز پیدا نکنند، حذف نمیهای زیستته در رستانههن امی هه خاطرات و تجربه

دیده و گاهی تکه، آستیستکه  صتورتبهروای  جستته و  های میتیوی را برای بازگشت  و ایستتادگی در برابر هلانراه

گردندا حتی ممک  است  ادواما  با استانستورر قدرت مستتقیما  درگیر  بازمی ی جمعیحافظه  ییافته به حوزهتغییرشتکل

ی سترهوب را دچار خلاای دید های موازی، به تع یر میشتل دو سترتو، شتیوههانشتوند، بیکه بکوشتند از طریق تاهتیک

 و برای خود امکان حیات بیابندا هنند 

شتود  نیست  اینکه حاهمی  یک دهه پیز و پ  از انقلاب در ایران، از دو جا  در اینجا واجد اهمیتی تارییی می

هل از ایرانیان را نه صتترفا  با حذف یا ستتانستتور مقلاعی، هه به ی جمعیحافظه  یبرآمده از انقلاب هوشتتید تا مستت یه

 هندا ای  ط عا  گام نیس  برای ساخ  یک می  جدیدِ انقلابی بودا سازیپاکزام خویز اطااوتیر اناصر به

شتتدا از ای  جا  استت  هه  جمعی باید پاک می  یمربوط به آن، هه خاطره  یتاریی رستتمی و حافظه  فقط نهدرواق ،  

های فرهن ی دودمان پایوی، بیکه در قادس نمادهایز، گذاریگیری از سیاس دوران پیز از انقلاب نه دووما  با فاصیه

شتتود و دقیقا  به همی  ددیل استت  هه یکی از هایز، یا بازی ری باروز وثوقی و فردی  فام میمثل گوگود و رق 

ایام انقلاب سینماها بودندا مس یه در اینجا برای قدرت نوظاور نه   نیستی  امکانرهای هاد دی مورد حمیه در ایرانِ

می  زدوده شتودا درنتیجه پیوند  ی جمعیحافظهآنان است  هه باید از   یستاز، هه تصتویر و خاطرهستتارگان سترگرمی

شتصت  ی  دهههای ابتدایی مند در مقلا  ستا شتکیی شتدید و گستست خود به  یایرانیان از منظر دیداری با گذشتته
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های فییم، ستتانستتور هر شتتودا ای  انقلااد بصتتری در حذف بازی ران آن دوران، نابود هردن فیویکی حیقهقلا  می

ناای  ادورر و اری ه از گذشتتته شتتکل های جمعی و درناای  ستتاخ  تصتتویری بیتصتتویری از گذشتتته در رستتانه

 گیردامی

هندا اهمی  نوارهای ویدئویی و هاستت  در رود، بیکه به زیرزمی  هوچ می، تاریی جمعی ایرانیان از بی  نمیهمهباای 

فارستی نیست ک هوشتشتی است  برای زمان شتاه یا فییم  یهنندههای شتصت  و هوتاد، صترفا  تماشتای شتوهای سترگرمدهه

شتودا به تع یر روان بارت در هتاب قدرت جدید انکار میاز ستوی  هل  حوظ پیوند با یک تاریی دیداری جمعی هه به

است   یا راه نوستتاد ی و بران ییت  پیمودن  اکاستی، در برابر هر اک  دو مستیر مشتی  قابل   یدرباره  روشت  اتاق

شتودک یعنی داد  بر اینکه اای  ایقی ر و شتاادت بر امر واق  ملار  می  یاحستاستات برای گذشتته است ، یا مست یه

ستندی  و   یهای شتصت  و هوتاد شتمستی، بیز از نوستتاد ی، مست یه]در گذشتته  وجود داشتته است را در ایران دهه

های رستمی چون شتده وجود داشت ک اث ات اینکه حتی اگر ای  فرهنب با برچستساصترار بر واقعی ِ یک تاریی حذف

 زدهر و امصرفیر طرد شده، اما وجود داشته اس ااطااوتیر، اارب

هند، ممنوای  اشتاره می  ایران  در  ویدئوهاست   یتاریییه   زیرزمی گونه هه بییک اتوود در هتاب ارزشتمندد همان

های تری  بیزتناا آن را از بی  ن رد، بیکه آن را ت دیل به یکی از مامهای شتتصتت  و هوتاد نهقانونی ویدئو در دهه

های ستینمای خان ی شتدند و ویدئو ت دیل های پذیرایی ت دیل به ستاد زیرزمینی ایرانیان هردا اتاق  یزندگی روزمره

 دی ر و موازی شدا ی جمعیخاطرهبه بیشی از یک 

در اینجا شتاید بتوان از مواوم اهتروتوپیاری میشتل فوهو برای توضتی  وضتعی  خانه و ویدئو استتواده هردا هتروتوپیا  

در معنای فوهویی، نوای ادی رجار استت   فضتتایی واقعی هه درون جامعه وجود دارد اما نستت   خود را با فضتتاهای 

ایرانی در   یرا بازنمایی، وامگون یا دچار چادز هندا خانه  هاآنتواند  دهد و میشتتکل دی ری ستتازمان میمستتیط به

تواند چنی  جای اهی پیدا هندا شود، میای هه نوار ویدئویی وارد آن میخصو  در دبظههای شص  و هوتاد، بهدهه

شتود هه در آن تصتاویر،  خانه دی ر صترفا  فضتای خصتوصتی در برابر فضتای امومی نیست ک بیکه به فضتایی ت دیل می

رستمی امکان   یهنند هه در فضتای امومی و رستانهای امکان ظاور پیدا میهای زیستتیها و شتیوهها، موستیقیبدن

گیری یک فضتای بدیل نمایز ندارندا ویدئو در ای  معنا صترفا  یک ابوار ضت ط یا پیز نیست ، بیکه بیشتی از شتکل

 اس ا ه شدنبرای دیدن و دید 

اجوای یک فضتای هتروتوپیک    یمثابهبهتوان  را می  او اچوی از ای  منظر، اتاق نشتیم ، مامانی، اروستی و حتی نوار

هایی دیده  شتودا در ای  فضتای خصتوصتی، بدندر نظر گرف ک فضتایی هه در آن نظم دیداری مستیط موقتا  تعییق می

حذف  ی رستمیرستانهشتوند هه از هایی شتنیده میندارند، موستیقی ه شتدنشتوند هه در تیویویون رستمی امکان دید می

شتوند هه در تصتویر رستمی از زندگی ایرانی جایی ندارندا بنابرای ، خانه در اینجا نه صترفا  اند و مناست اتی ث   میشتده

 بصری متواوت اس ای تجربهمبل مصرف تصاویر، بیکه مبل تودید و حوظ نوای 



بازنمایی زندگی واقعی خود ایرانیان استت ا در ی  مستت یهای  دو دهه بستتیار مام استت ،   یدومی  مستت یه هه درباره

های جن ی بودند، های بستیار ایدئودومیک و اد ته گوارد شتدت درگیر بازنماییشتصت  هه ستینما و تیویویون به  یدهه

(  گرایانه ها در یک وضتعی  رئادیستتی اواق ها، توددها و اروستیبازنمایی زندگی روزمره، فضتاهای خصتوصتی، مامانی

 دی ر  وقتی شتاید های درخشتانی مثل  های داخیی فییمرستیدا هافی است  ن اهی به صتبنهتقری ا  ناممک  به نظر می

داریود مارجویی بیندازیم تا میوان ایررئادیستتی بودن فضتاهای خصتوصتی،   یستاخته بانوبارام بیضتایی، یا    یستاخته

 تارییگونه هه حمید نویستتی در هتاب  آن را دریابیما همان  یروابط میان زن و مرد، پوشتتز و حتی زندگی روزمره

شتتناستتی و هند، ستتینمای پ  از انقلاب تا یک دهه هنوز زی اییتأهید می ،جید چاارم  ،ایران ستتینمای اجتماای

 ابوارهای تکنیکا  متناسس با ای  وضعی  جدید را نیافته بودا

انی چون هیارستتمی و نادری هه با پرهیو از بازنمایی فضتاهای خصتوصتی و زنان در خانه، و تأهید بر ستازفییماستترات ی  

  یهوشتتیدند به ارئادیستتمر وفادار بمانند، برای نمایز زندگی بیز بورگی از ط قه هودهان و زندگی روستتتایی می

های شتصت  و هوتاد هافی ن ودا مست یه در اینجا نه صترفا  ستانستور ستیاستی روبنایی، هه  متوستط شتاری ایرانی در دهه

بود هه در آن بازنمایی رئادیستتی از امر خصتوصتی اصتوا  نامنلا ق با واقعی  بودا فرامود   یاستتقرار نظام بصتری جدید 

شتد و بستیار نادر مبستوب می  ی، نمایز هیوزآپ یا نمای بستته از بازی ران زن امریشتمستشتصت  ی  دههنکنیم هه در  

 ستازفییم  یستاخته اروو بارام بیضتایی و بعدتر    یستاخته  مستافران  یشتدهشتصت  با فییم توقیفی  دههتازه در انتاای  

 نودیک به حکوم ، باروز افیمی، بود هه تصویر نودیک از زنان ممک  گش ا

 نشتان  هندا رانستیردر اینجا مواوم اتوزی  امر مبستوور ماک رانستیر امکان دی ری برای فام ای  وضتعی  فراهم می

شتدن دارد   شتدن و شتنیده  چیوی امکان دیدههنند چهشتناختی، تعیی  میی بازنمایی و زی اییهانظامدهد چ ونه  می

سینمای رسمی پ  از انقلاب صرفا  ای  ی  مس یهماندا از ای  منظر،  چیوی در جای اه امر نامرئی یا نویو باقی میو چه

تر ای  بود هه چه نود زندگی، چه نود بدن، چه نود فضتای  بنیادیی  مست یهن ود هه چه تصتویری ستانستور شتده است ک 

 گیرداای اساسا  در میدان امر مبسوو جای میخصوصی و چه نود تجربه

توانیم به تمامی فضتتاهایی اطلاق هنیم هه در دیدرو می  شتتصتت  و هوتاد رای  دههاز ای  منظر، زیرزمی  در ایران  

شتصت  وجود داشتته است  هه دور از چشتم ی  دههزیستته در ایران  ی  تجربها درواق  نوای  اند هگر ن ودحاهمی  هنتر 

داده استت  و درنتیجه امکان ضتت ط، نمایز و تماشتتای آن در هی  فضتتای رستتمی و امومی وجود  می  حاهمی  رخ

زیستت    یتری  استتناد بصتتری از ای  نبوه، احتماا  مام2ی آماتور ویدئویی خان یهانداشتتته استت ا درنتیجه، فییم

ستتتنتدی برای   انوانبته فقط نتهتوان زیرزمینی ایرانیتان در ای  دو دهته هستتتتنتدا بته همی  ددیتل، فییم ختان ی را می

ای در همی  اتوزی  امر مبستوور در نظر گرف ا فییم خان ی چیوهایی را مداخیه  انوانبهبازستازی گذشتته، بیکه  

اندا اروستتی، رق ، مامانی، روابط هند هه در نظام بصتتری رستتمی از میدان دید هنار گذاشتتته شتتدهقابل دیدن می

ختانوادگی، بتدن و موی زن، آرایز، د تاو، آواز خوانتدن، اتتاق نشتتتیم  و حتی نود ن تاه افراد بته دوربی ، هم ی وارد  
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شتتوندا در ای  معنا، فییم خان ی صتترفا  تصتتویر دی ری از همان واقعی  نیستت ک بیکه مرزهای آنیه  میدان دید می

دهدا ستیاست  تصتویر در اینجا نه صترفا  در مبتوای  ایرانیر دیده شتود را تغییر میزیست     اواقعی   انوانبهتواند  می

 امر روزمره ناوته اس ا ه شدنسیاسی آن، بیکه در خودِ امکان دید 

تارییی اس   تصویر واقعی م  هجاس ؟ پرسشی هه اهنون در برابر بسیاری از ایرانیان قرار دارد، یک پرسز سیاسی

هتایمتان  گونته هته در ختانتهایم، آنهتا رقصتتتیتدهایم، در مامتانیخود بته اروستتتی رفتته ی جمعیختاطرهگونته هته متا در آن

 را بازیابی هرد؟ ی جمعیخاطرهگونه تصاویر و توان ای ایمک هجا میزندگی هرده

 

 در اهمی  فییم خان ی

  خانوادگی  رییوهایآماتوریستم در پیوند هستتندا پاتریشتیا زیمرم  در هتاب ی  مست یههای خان ی مستتقیما  با فییم

شتده در آماتوریستم  گرایی هدای هند هه پیز از ظاور اشتکا  هنریِ آماتوریستم در ستینما، نوای مصترفتأهید می

های خان ی از همان هردا فییممندان را داوت به ث   تصتتاویر از زندگی خصتتوصتتی خود میوجود داشتت  هه الاقه

های اادی، مثل انستتان  یها نمایان ر دبظات اادی زندگی روزمرهموجود هستتتندک آن  میلادی  بیستت  و ستتیی  دهه

 ها هستنداها، سورهای خانوادگی و دورهمینیکپیک

هتای هشتتت  و آمتاتوریستتتم ختانوادگی امتا بتا آاتاز جنتب جاتانی دوم بتا اختلا  مواجته شتتتدک جنتب بتاات  شتتتد فییم

ان  بردارفییممتری نوای آماتوریستم خ ری و مستتندستازی در جنب را شتکل دهندا ستربازان ت دیل به  میییشتانوده

 های جنب داداهای هوتاه خ ری از ج اهسرا  جای خود را به فییمآماتور شدند و داستان زندگی خانوادگی به

سترا  دو نود  در آمریکا و اروپای اربی، به  خصتو به، پ  از جنب جاانی دوم، و با رونق دوباره اقتصتادی  همهباای 

های  گرایی، استواده از دوربی های هنری و آوان ارد هه با تأهید بر تجربهآماتوریسم متمایو شکل گرفتند  نیس  فییم

 انستتازفییمتجیی یاف ا جادس استت  هه هر دوی ای   4یا یوناو مکاو   3ستت ک و حرهات رها در ستتینمای مایا درن

در حاشیه قرارگرفته تأهید هردندا مکاو راوی زندگی مااجران شرق   برجستته بر آماتوریستم برای روای  زندگی افرادِ

خود ارائته دادا ای  آمتاتوریستتتم   یگرایی فرمی، روایتی از جاتان زنتانتهاروپتا بته آمریکتا شتتتد و متایتا درن بتا نوای تجربته

 به بعد و با رشد ویدئو وارد فضای هنری ویدئوآرت شدا میلادی هوتادی دههاز  خصو به

های بورگ تودید فییم  های خان ی  شتره گرایی فییم، نود دی ری از آماتوریستم رشتد یاف ، نوای مصترفزمانهماما 

هردند برای ان آماتور داوت میسازفییمها و  های میتیف از زنان و مردان، خانوادهآماتور با فراخوانهای نیمهو دوربی 

اث   خاطرهر تأهید زیادی داشتتندا درواق   ی  مست یهها روی  از تعلایلات، ستورها، اروستی و توددهاا آن  یبردارفییم
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شتان از منظر هنری  هایی هه زندگیای بود برای ث   خاطرات انستانآماتور در گام نیست  وستییه  یبردارفییمدوربی   

 فاقد ارزد ث   شدن در قادس فییم بودا

های آماتور خان ی صترفا  ث   دهند ای  فییمخرتر همیون راجر اودی  و ستوزان آستمان اما نشتان میأپ وهشت ران مت

های میتیف تارییی هستتند هه  استناد بصتری دوره  زمانهمها  خوشتبا  نیستتندک آن  یآور یک خانوادهدبظات ملا 

های پناان، سترهوب و اد ته مقاوم ، اخلا  در در درون خود ستاختارهای پدرستااری، تروماهای هودهی، خشتون 

تودید   فرایند ها در بنیاد خود نوای دموهراتیوه هردن  دهندا درواق ، ای  فییمفضاها و زندگی خلاقانه را نیو بازتاب می

 شونداو ساخ  تصویر را شامل می

  یبردار فییمهای سوپر هش  و شانوده  پنجاه شمسی هه با دوربی ی  دهههای خان ی در  در ایران، با وجود برخی فییم

فرهنب آماتوریسم بصری، با رواج نوارهای ویدئویی از اواسط   نوایگیری  شکل  یشده بودند، باید تأهید هرد هه نقلاه

فرهنب زیرزمینی ایران ممنود شتده و بیشتی از خرده  1362هه ویدئو از ستا  شتصت  اتواق افتاد و ازآنجاییی  دهه

ای  ویدئویی به  یبردارفییم  ههدرحادیزیرزمینی شدا بود، تصویربرداری ویدئویی نیو در ای  دو دهه وارد فضایی نیمه

ای شتدن ویدئو و گرف ، با رواج هرایهدوربی ، بیشتتر در شتارهای بورگ و ط قات باا و متوستط صتورت می  یهوینه

 رو شداهای خان ی روبهتوجای از فییمتجایواتز، ایران با رشد بسیار جادس

های اروستتی هستتتندا بنابر گوارشتتی هه امیر یکی از نیستتتی  مانرهای فییم خانوادگی در ایران پ  از انقلاب، فییم

از مجاد  اروستتی تا ابتدای   یبردارفییمدهد،  ارائه می  ایران  در  ویدئو ستتا  وپن بیستت اوتی در هتاب بستتیار مام 

زیادی داشت ا با زیرزمینی شتدن   یگرف  هه هوینهای صتورت میان حرفهبردارفییمشتصت  توستط اکاستان و  ی  دهه

با اخذ مجوز    یبردارفییماز مجاد  اروستی ت دیل به یکی از نقاط م ام شتدک از دباق قانونی ای     یبردارفییمویدئو،  

 هی  ضمانتی برای اینکه ای  مجوز جدی گرفته شود وجود نداش ا همهباای پذیر بود، امکان

از مجاد  اروستی دقیقا  در مرز میان ارستمی و ایررستمیر قرار داشت ا امکان دستت یر شتدن و ضت ط   یبردارفییم

و   یبردارفییماز   فرایند ها هل  موجس شتده بود هه اهثر افراد شتاال در ای  حرفه آماتور باشتندک آن  یبردارفییموستایل  

بودا در برخی از   یبردارفییم  یتر شتتتدن هوینتهدادنتد و ای  امر موجتس ارزاننورپردازی تتا تتدوی  را خود انجتام می

گرفتنتد، در برخی از را بر ااتده می یبردارفییم  یت  از افراد فتامیتل اازجمیته زنتان( وظیوته  هتا، یتک یتا چنتد اروستتتی

ای فرستتاده  حرفهو ستر  برای تدوی  به استتودیوهای نیمهشتد ضت ط میآماتور    صتورتبهها ابتدا ها فییمشتارستتان

تر شتتده، حتی از توددها و گاهی ایان نیو حرفهبردارفییمهوتاد، ای  امر رواج بیشتتتری یاف  و  ی  دههشتتدندا در  می

 هردندامی یبردارفییممراسم مدرسه نیو 

  یتناا نشتتتان ر نوای فرهنب روزمره های شتتتصتتت  و هوتاد، نههای خان ی و اروستتتی در ایران دههن اهی به فییم

خود و خارج از قوااد بصتری رستمی ث   و ضت ط   یشتیصتی خود را به شتیوهی  خاطرههوشتد  ایررستمی است  هه می

رن ارنب   ،5شناسی اهی رشناسی بدیل اس ک زی اییتر، گواهی بر تلاد برای خیق نوای زی اییهند، بیکه بسیار مام
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هیی اایس بود و تا حد زیادی  و رمانتیک و اد ته آماتوری هه از فضتای اادس تیویویون و ستینمای رستمی آن دوران به

 بودا آنجی د تأثیر شوهای نوروزی خوانندگان ایرانی ساه  تب 

جمعی است ک در آن افراد میتیوی دخیل هستتندا به تع یر ستوزان   یستاخ  یک فییم خان ی، یک پروسته  یپروسته

مادر خانواده با پدر   یبردارفییمتواند هر دبظه تغییر هندک نود  های خان ی نود ن اه پشت  دوربی  میآستمان، در فییم

میان دوربی  و   ینود رابلاه  اشتتتانهای روزمرههنندر، در نقزمتواوت استتت ، افراد خانواده خود در فییم ابازی می

های تیویویون و ستتینمای رستتمی در ایران، نه به دوربی ، برخلاف دوربی   چراههافراد نیو از جن  دی ری استت ، 

 ها، هه خود بیشی از فضای صمیمی خانه اس ادن ا  اصلا  و شکل دادن حرهات و ن اه

فروشتی، اقد، بندی و ستاختاربندی ستینمایی تتتت آرایشت اه، گلهای اروستی هه دارای نوای ستکان فییم  خصتو به

گیری فضای سینمایی توسط توان نوای بازپ های تصویری هستند را میشام، رق  وااا تتت تدوی  و در ناای  افک 

شتصت  و هوتاد شتامل اروستی، ی  دههشتان در  شتاروندان اادی در نظر گرف ک شتاروندانی هه بیز مامی از زندگی

اا از تاریی رستمی بصتری  اتری  رویدادهای زندگی، دبظات رمانتیک و ااشتقانه، شتادی و رق  ویکی از مام  انوانبه

شتیصتی خود را از   یهشتور حذف شتده بودا شتاروند ایرانی با استتواده از نوای آماتوریستم ستینمایی، خاطرات پراهنده

ی اروستی شتاید یکی از معدود  هاهردا فرامود نکنیم هه فییممی ی جمعیحافظهشتناستی ت دیل به  طریق زی ایی

ی رق  و اتاق اقد را به تصتویر  های زنانه، ستاد هااستناد بصتری ما هستتند هه فضتاهای جنستیتی مثل آرایشت اه

 ا اند ههشید 

هند، بیکه در آن چیوی استت  هه به امکان از ای  منظر، اهمی  فییم خان ی فقط در آن چیوی نیستت  هه ث   می

هند چه هند و تعیی  میآوردا اگر رمیم رستمی تصتویر، توزی  خاصتی از امر مبستوو را برقرار میشتدن درمی  دیده

دیده شتوند، فییم خان ی ای  توزی     ی امومیارصتهتوانند در  هایی از زندگی میهایی، چه فضتاهایی و چه شتیوهبدن

تواند از طریق تغییر در همی  مرزهای دیدنی و دهد هه ستتیاستت  میهندا رانستتیر نشتتان میرا از پایی  میتل می

توان  فییم خان ی/اروسی را می شناسیزی ایینادیدنی، شنیدنی و ناشنیدنی، ارزشمند و بی ارزد امل هندا بنابرای   

اند، بیکه از ای  ستیاستی در نظر گرف ک نه دووما  به ای  معنا هه ستازندگان آن قصتد ستیاستی داشتته  شتناستیزی ایینوای  

هند هه در رمیم رستمی بازنمایی از میدان ای را فراهم میجا  هه تصتویر آنان بعدها امکان دیدن بیشتی از زندگی

 دید حذف شده بودا

 

 بازگش  تصاویر نویوی و خاطرات برفکی

هنوز نیازمند   هاروای  رستتمی قدرت برای بازستتازی ای  دهه  ههدرحادیحاا با گذشتت  چاار دهه از آن روزگاران،  

های ناز  و سلا  پایی  همدی  یههای بصتری و سانسورهای رسمی ای  هار را انجام دهد و ان وهاست  تا در چارچوب



تتتت هه بارها هری و    6نامد اتصتاویر فقیررگونه هه هیتو استتیر  میهای اخیر را بستازد، ای  تصتاویر خان ی، یا آنستا 

های  اندا هافی است  ن اهی به پیتورماند تتتت راه خود را به فضتای مجازی و زندگی بصتری ایرانیان باز هردهفشترده شتده

هتای اصتتتلالاحتا  متایکتل هتا و رق هتای ختان ی، ویتدئوهتای اروستتتی، مامتانیای از فییماجتمتاای بینتدازیم تتا ان وهته

 شص  را ب ینیمای دههجکسونی در 

های هلان قدرت، شاروندان اادی هند  در برابر استرات یای است  هه میشتل دو سرتو بر آن تأهید میای  دقیقا  نقلاه

گر قدرت مداخیه هنند، بیکه تناا در ن اه خیره و هنتر هوشتتند تا نههایر زندگی روزمره میبا استتتواده از اتاهتیک

،  1378  فضتا را از آنِ خود هنندا فرامود نکنیم هه تا تغییر قانون مجازات استلامی توستط دیوان اادی هشتور در ستا 

شتد ابرای مثا  می  قدرت حاهم مستتاج  یا م تذ  مبستوب  زامبهصترف داشتت  نقاشتی، اک ، ویدئو و فییمی هه  

شاروندان با ث   ابعاد   همهباای ان اری شده بودا  یک فییم اروسی، یا ویدئوی رق  گوگود در شوی رن ارنب( جرم

تا بر حق ادیدنر و ادیده شتتدنر خود تأهید هنندا در   اند همیتیف زندگی خود، به تع یر نیکلاو میرزائف هوشتتید 

اچ ونه دیده شتتدنر نیو مورد توجه قرار ی  مستت یههوتاد، حتی ی  دههخصتتو  در  ی اروستتی بههابرخی از فییم

ی به تصتویر و درناای  آنجیستد ی  های وی ه، اضتافه هردن موستیقیهای آماتور، افوودن جیوههاگرفته است ا تدوی 

جمعی ی  تجربتهخود ت تدیتل بته نوای    یی اروستتتی را در همتان دورههتانوای بتازی هردن در برابر دوربی ، فییمبته

 تماشای اخودر هردا

شیصی ارزد تماشای ی  تجربهای اس  هه  شتناسانه هردن زندگی روزمره به میانجی ویدئو و آماتوریسم، نقلاهزی ایی

 یابدا جمعی میدسته

توان مستیر هتروتوپیک ای  تصتاویر را نیو دن ا  هرد  تصتویری هه ابتدا در فضتای خصتوصتی خانه و درون  در اینجا می

هند و وارد گردد امومی تدری  از مرزهای آن فضا ا ور میشود، بهمبدود خانوادگی تودید و تماشا می  ییک ش که

ی  ها دی، ستر  اینترن  و فضتاهای مجازی و درناای  نقز بستیار مامی در فییمشتود، ابتدا توستط بیوتوو و ستیمی

 ت دیل  حافظه  امومی  فضتای  از بیشتی  به خصتوصتی  ادی رجایر  ترتیس،ای بها  هند می پیدا  اااو  هامستتند، ویدئوآرت

 تاریی  برای ستندی  درناای   و نستل  یک  برای  تصتویری  تواند می بعدها  بود،  خانواده  برای  تصتویری  زمانی  آنیها  شتودمی

 هنندا می ی بصری را پرهاخادی و حوره جاهای هاآن اباشد  جامعه یک

ای از پتارهتصتتتاویر تکته  یهوشتتتنتد بتا ارائتهدهتد، میهتای آمتاتور، در برابر رمیم حقیقتی هته قتدرت ارائته میای  فییم

ایرانیان را نمایز دهندا اهمی  ای    یایرانیان، نه یک نظام حقیق  یکرارچه، هه جوئیات زندگی روزمره  یگذشتتتته

آنکه گذشتتته را   جایبهها ستت ا آنهاآنتکه بودن، ناهم ونی و فقدان اداای جامعی   تصتتاویر دقیقا  در همی  تکه

ها،  ای از دبظهمجمواه  صتتورتبهدهند گذشتتته  روای  منستتجم ستتازمان دهند، اجازه میدوباره در قادس یک هلان

 ها، فضاها و خاطرات پراهنده ظاهر شودابدن
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هنندا  ایوا می  7ری جمعیخاطرهگیری یک اضتتد های آماتور خان ی در ایران نقشتتی بستتیار استتاستتی در شتتکلفییم

فاقد هرگونه ارزد هنری یا ضتت ط   یهای آماتور هه در دبظههند، بستتیاری از فییمطور هه زیمرم  اشتتاره میهمان

های تارییی یا هنری بستیار اجتماای، ممک  است  واجد ارزد اند، با گذشت  زمان و تغییر ابعاد ستیاستیتارییی بوده

 زیادی شوندا

 با  مقابیه  هدف با  اروستی  فییم  یکا نیست   مقاوم ر  اتصتویر  تودید،ی  هفییم خان ی دووما  در دبظ  درناای  باید گو 

ا باشتد  شتده  روشت   خانواده  یک  یخاطره  ث    برای  صترفا  است   ممک   دوربی   است ک  نشتده  ستاخته قدرت  رستمی  روای 

هند، تغییر موقعی  تارییی آن است ا تصتویر آنیه ای  تصتویر را بعدها به یک ستند مقاومتی یا ضتدروایتی ت دیل می

  سترهوب  بصتریِ نظام  با  مواجاه  در بعد، هاستا   اما باشتد،  ایرستیاستی  و  شتیصتی  هاملا   تودید ی  هتواند در دبظآماتور می

 شوداهایی از گذشته را حذف و سانسور هرده، به یک شاهد سیاسی بد  میهه بیز

شتناستی ستیاستیِ از ای  جا ، ارزد فییم خان ی فقط در امقاوم  آگاهانهر یا مبتوای آن نیست ، بیکه در زی ایی

هندا دقیقا  در   ستازیپاکطور هامل هنتر  یا نویو و مازاد بصتری آن ناوته است ک مازادی هه قدرت هرگو نتوانستته به

ی نوارهای ویدئویی است  هه  هاپیکستل شتدن ویدئوهای بیوتوثی و برفکپیکستل  ،های نوارهاوخا همی  نویوها، خط 

های ای نیستتند، بیکه زخمهای بصتریِ ستادهها، اتواقا  اختلا هیوی  گیردا ای  نویوها و اف اصتل مقاوم  شتکل می

 مادیِ سانسور و خشون ِ ساختار بر ت  تصویرندا

آرایز، شتکل روابط خانوادگی،    یشتیوهد او پوشتیدن،    یاند  نبوهای  تصتاویرِ نویودار، حقیق  زیستته را حوظ هرده

شتوند هه  ای ت دیل میمدد همان انویور به تاریی بصتریِ جامعههاا تمام ای  اناصتر بهموستیقی، رق  و مست  بدن

شتناستی ستیاستیِ فییم خان ی ایرانی، دقیقا  در همی  ایستتادگیِ نویو اتواقا  ردهای ستانستور بر تنز مانده است ا زی ایی

، حتی با وجود متلاشی شدن ی جمعیحافظههند  سازیِ بصری اس ک نویوی هه ثاب  مییافت ی و پاکدر برابر تقییل

 هنداو تبمل زخم راهی برای بازگش  پیدا می

 

*** 

 

 مناب 

ستینمای ایران با همکاری انتشتارات بنیاد   یموزهک  تصتویری  هایرستانه  و  ویدئو  ایران  ستینمای  ستا   25  کاوتی، امیر

 اابازانتشار بدون سانسور در سای  باش اه ادبیات(ک 1382بام   کسینمایی فارابی
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